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80er Jahre — Filme von Frauen

Feministische Bewegung und Film

in der BRD und Westberlin stand die feministische Bewegung von Anfang an in enger
Beziehung zum Film. Eine Schlisselfigur war die Filmemacherin Helke Sander, die 1968
Mitbegriinderin des , Aktionsrats zur Befreiung der Frauen” war und auch an der Griindung
der ersten Kinderladen in Berlin beteiligt war. Im Herbst desselben Jahres hielt sie bei der
Delegiertenkonferenz des ,Sozialistischen Deutschen Studentenbundes” (SDS) in
Frankfurt/M. eine Grundsatzrede zur Diskriminierung der Frauen im SDS, mit der sie die
Manner zur Diskussion Uber die patriarchalen Strukturen und autoritdren Verhaltensweisen
im linken Milieu aufforderte. Als diese die Diskussion verweigerten und die Geschlechter-
frage lapidar zum Nebenwiderspruch erklarten, folgte der beriihmte Tomatenwurf der
Studentin Sigrid Ruger auf den SDS-Theoretiker Hans-Jirgen Krahl, der als Beginn der
sogenannten zweiten Frauenbewegung gilt, die sich nun schnell verbreiterte.

Helke Sander organisierte 1973 in Berlin zusammen mit Claudia von Alemann das 1. Frauen-
Filmseminar. Die Themen dieser Filmtagung waren: Geschlechterdiskriminierung in der
Arbeitswelt, sexistische Frauenbilder in den Medien, der Paragraph 218, Sexualitdt und
Rollenverhalten, auRerdem der Blick auf die internationalen Frauenbewegungen.

Anfang 1974 griindete Helke Sander dann die Zeitschrift ,Frauen und Film“, die in Form
thematischer Einzelhefte erschien. Die Zeitschrift, die nach wie vor publiziert wird — wenn
auch inzwischen nur noch sporadisch —, war ein wichtiges Kommunikationsmittel und Motor
fiir die feministische Filmarbeit. Sie machte auch die jeweils neuen Filme weiblicher
Autorinnen bekannt und half sie in Umlauf zu bringen.

Die Achtziger

Die in den 70er Jahren stark gewachsene Frauenbewegung stellte nun Forderungen wie
die nach Geschlechterparitdt — wiederum als erstes im Bereich Film — etwa bei der
Besetzung von Jurys und Férderkommissionen. In den Achtziger Jahren gelangten dann
erstmals Frauen in hohere akademische Stellungen — die erste Professur im Bereich Film
besetzte Helke Sander an der HfBK Hamburg. Auch feministische Theoriebildung und
Forschung verstarkten sich.

1983 (ibergab Helke Sander die Herausgeberschaft von ,Frauen und Film“ an Karola
Gramann, Gertrud Koch und Heide Schlipmann. Die Redaktion wechselte damit nach
Frankfurt/M.. Die Zeitschrift beschaftigte sich nun zunehmend mit filmasthetischen
Fragen und reagierte auch auf die neuen Ansatze junger Filmemacherinnen, die einerseits
starker im experimentellen Bereich angesiedelt waren und die sich thematisch oft
unmittelbarer mit der eigenen Person und Lebensgeschichte beschéftigten.

Wahrend die Anfinge der zweiten Frauenbewegung bestimmt waren von Fragen der
Erziehung, der Lohngleichheit und der Veranderung der traditionellen Geschlechterrollen,
kamen mit der Punk- und New Wave-Bewegung rebellische und modische Attitiiden, aber
auch queere Thematiken und die Absage an eine ausschlieBlich heterosexuellen Orien-
tierung, also die Infragestellung des Geschlechterdualismus, die schlieRlich zu den aktuellen
gender studies hinfiihrten.

1984 entstand mit der ,Feminale” in Koéln das erste regelmaRig stattfindende Frauen-
filmfestivals in der BRD, 1987 folgte mit ,femme totale” in Dortmund ein weiteres Festival.
Diese Festivals gaben dem Filmemachen von Frauen weiteren Auftrieb.

Im Bereich des Experimentalfilms spielte die sinnlich-materiellen Seite des Filmmaterials,
vor allem im 16mm- und Super-8-Film, nun wieder eine starkere Rolle. Zum Wiederauf-
leben des Experimentalfilms trug unter anderem der von Ingo Petzke ins Leben gerufene
Experimentalfilm-Workshop in Osnabriick bei.

Hier wie auf den etablierten Filmfestivals, etwa den Kurzfilmtagen Oberhausen und auch
auf der Berlinale waren Frauen jetzt zahlreicher vertreten und gehérten haufig zu den
Preistrager*innen.

Parallel dazu brachte das Experimentieren mit dem Videoformat neue Moglichkeiten bei
der Produktion und der Verbreitung von Filmen, wie sie etwa das Videomagazin
yInfermental“ ab 1980 auf internationaler Ebene praktizierte.

Zum Programm

80ER JAHRE — FILME VON FRAUEN bleibt auf den deutschen Sprachraum beschrankt.
Umfang und Budget der Reihe erlaubten es nicht, das Spektrum international zu erweitern.

Die Auswahl der Filme und Filmemacherinnen soll — ohne hier Reprasentativitat zu
beanspruchen — einen Uberblick geben (iber &sthetische und inhaltliche Ansitze im
Filmemachen von Frauen in den 80ern, vor allem im experimentellen und dokumen-
tarischen Bereich. Um einer rein retrospektiven Betrachtung zu entgehen und auch
weitergehende Entwicklungen darzustellen, werden auch einige spatere (bzw. frihere)
Filme eingeladener Filmemacherinnen gezeigt.

In der DDR gab es keine der westdeutschen entsprechende feministische Bewegung.
Offiziell galten die Frauen in der DDR als gleichberechtigt und emanzipiert. Zum Abschluss
der Reihe zeigen wir einen Film, der den Versuch unternimmt, eine dieser These
widersprechende Wirklichkeit von Frauen in der DDR darzustellen. Helke Misselwitz’
»Winter adé“ (1988) gehort inzwischen zu den ganz groRRen Werken des DDR-Kinos.

Neben mehreren Filmemacherinnen begriRen wir mit Karola Gramann, Heide Schlitipmann
(,Kinothek Asta Nielsen“ und ,,Remake. FrauenFilmTage“, Frankfurt) und mit Annette
Brauerhoch (Medienwissenschaften, Uni Paderborn) auch drei wichtige Filmwissenschaft-
lerinnen und Programmmacherinnen - alle drei auch langjahrige Herausgeberinnen der
Zeitschrift ,Frauen und Film*“.

Dank
Die Filmreihe wird ermoglicht durch Unterstitzungen durch die Stadt Hannover (Kultur-
buro), die Rosa-Luxemburg-Stiftung Niedersachsen und den AStA der Uni Hannover.

Unser Dank gilt auch allen Gasten dieser Filmreihe und allen, die mit Informationen und
Ratschlagen zur ihrer Realisierung beigetragen haben.

Ebenso danken wir den beteiligten Archiven: Arsenal, Berlin; Deutsches Filminstitut,
Wiesbaden; Filmmuseum Disseldorf; Stiftung Deutsche Kinemathek, Berlin; Filmarchiv der
Universitat Paderborn.

Titelfoto: Wenn der Haarwuchs ldstig wird, Anja Telscher
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Sa. 24. November 2018

ETWAS TUT WEH

20h30

prasentiert von Karola Gramann und Heide Schliipmann
KINOTHEK ASTA NIELSEN, FRANKFURT + REMAKE. FRAUEN FILM TAGE FRANKFURT

In Anwesenheit von Recha Jungmann

Recha Jungmann, BRD 1979, 72 Min., DCP (16mm)

Politik am eigenen Leib
Recha Jungmann bringt die Geschichte, die ihr weh tut, in Bildern zur Sprache. Eine Selbst-
befragung Gber Heimat, Vergangenheit, gerettete Gegenwart, die ihr nicht gehéren. Sie muR
sie rekonstruieren aus den Trimmern des zerbrochenen Hauses ihrer Kindheit.

Welkers, ein Dorf in der Rhon. Ein junges Madchen von vielleicht sieben Jahren schleicht und
hlpft durch das verlassene Haus, verweilt an offenen Tiren, streift durch Blische zum Bach.
Ein vielleicht siebzehnjahriger Teenager inspiziert mit neugierigen Schritten, die behutsam auf-
treten, Gegenstiande im Haus, deren
Gebrauch jetzt nutzlos ist. Alte Zeit-
schriften, Postkarten, Photos, von
denen man den Staub abblast, bis das
verblaBte Glick der besseren Zeit
erscheint ... Das Haus zerfiel nach dem
Krieg. Zerstdort hat es doch der
Faschismus, der sich den Vater fir den
Krieg holte und den GroRvater, der 1933
mit Nein stimmte, zum AuBenseiter
stempelte. Mit ihm verlor das Dorf sein
geistiges Zentrum, gegen ihn vollzog es
seinen Anschluss ans groRdeutsche
Reich.

»Etwas tut weh“ ist ein Film zwischen den Genres. Zum einen die hochst subjektive Recherche
nach der Vergangenheit, zum anderen die Kehrseite jener Subjektivitat: der Sturz in die
schlimmste Objektivitdt ... Der Film 16st die Verhdrtung durch die Zeit auf in Fluiditat. ,Die
Bewegung des Films hat etwas Unausweichliches, das an den Lauf von Bdchen und das
Dahinstromen von Flissen denken aRt. Das Streicheln des Laubs auf meiner Nasenspitze, wenn
ich mit einem Freund eine Bootsfahrt mache, das ist fir mich ein guter Film“, schrieb Jean
Renoir. Etwas tut weh ist ein Film, der die flinf Sinne sanft und beharrliche reizt, die dem Korper
eingeschriebene Geschichte politisch zu begreifen. (Karsten Witte 1980)

Vorfilm: Recha Jungmann, BRD 1967, 13 Min., 16mm (gedreht auf S8)

Recha Jungmann macht ein liebevolles Portrait ihres 13jdhrigen Kindermadchens Renate. Der
Film entstand abseits der HfG Ulm, an der Recha Jungmann damals Film studierte. Trotz des
nicht-synchronen Tons Ubertragt sich die vertraute Nahe wunderbar auf den Zuschauer. Man
sieht ihren Mund ganz nah, wahrend sie spricht, und ihr korpulenter Kérper bewegt sich
unbeschwert durchs Bild. Renate erzahlt von ihrem Ein und Alles: Von Roger Daltrey, der Séanger
von The Who.

EXPERIMENTAL- UND

AVANTGARDEFILME VON FRAUEN
AUS DEM ARCHIV DER UNI PADERBORN

20h30

Prasentiert von Annette Brauerhoch
In Anwesenheit von Hille K6hne

Ein kleines, sehr spezielles Filmarchiv befindet sich am Institut fiir Medienwissenschaften
der Universitat Paderborn. Annette Brauerhoch hat dort seit 2004 16mm-Kopien bundes-
deutscher Avantgarde- und Experimentalfilme von Filmemacherinnen angekauft. Der
Schwerpunkt der Sammlung, die fiir Lehr- und Forschungszwecke zur Verfligung steht, liegt
in den 1980er Jahren, die fiir das experimentelle Filmschaffen in der BRD besonders
produktiv waren und die vor allem einen , Aufbruch® der Frauen mit sich brachten. Im
asthetischen Experiment suchten Filmemacherinnen die Auseinandersetzung mit einer
patriarchal gepragten Filmsprache, mit weiblicher Sexualitat und Subjektivitat, Innen- und
AuBenrdaumen, Geschichte, Macht und Ideologie. Auch die haptischen Qualitaten der
Materialbearbeitung spielen in vielen Arbeiten eine wichtige Rolle.

Die Paderborner Filmsammlung enthdlt herausragende Arbeiten, von denen einige
ansonsten kaum noch zuganglich sind. Die am heutigen Abend prdsentierten Arbeiten
berilihren auf sehr unterschiedliche Weise die oben angesprochenen Themen.

DS e R EnEeciagie M KOOL KILLER - pola Reuth 1981, 5 Min.,

16mm — Der Film karikiert den Schonheits- und Korperkult am Beispiel eines sportlich trainierten
Mannes auf dem Funfmeterbrett. / NEGATIVE MAN - Cathy Joritz 1985, 2 Min.,
16mm — Ein humorvoller und respektloser Rachefilm in Form eines visuellen Kommentars.
BETWEEN - Claudia Schillinger 1989, 10 Min., 16mm —
,Between” ist ein Versuch sexuelle Phantasien zu zeigen und .i.hnen eine spezifische
filmische Form zu geben. / WENN DER HAARWUCHS LASTIG WIRD - Anja
Telscher 1987, 6 Min., 16mm - , Ausgeldst wird dieser unerwiinschte Haarwuchs durch
mannliche Sexualhormone, Androgene, die in geringen Mengen auch im Korper jeder
gesunden Frau vorkommen.“ / ONE PUSSY SHOWV - Anja Czioska 1998, 6 Min.,
16mm - Die Filmemacherin prasentiert sich als nacktes und angezogenes Filmwesen, das
sich verschiedene Outfits verpasst, tanzt und SpaR hat. /| KUGELKOPF - Mara
Mattuschka 1985, 6 Min., 16mm - Der Film ist vom Kugelkopf der Schreibmaschine

inspiriert. Statt Tinte Blut. . A

POLSTERMOBEL IM GRUNEN - christine Noll Brinckmann
1984, 7 Min., 16mm - Eine farbenreiche und haptisch gestaltete Komposition mit
weggeworfenem Hausrat. / UND SIE, SIE LIEBTE RAUBTIERE — TRITT AUCH
IN DEN GARTEN - Hille K6hne 1987, 7,5 Min., 16mm —Autobiographisches Material,

filmisch in Bewegung gesetzt.
FAMILIENGRUFT - EIN LIEBESGEDICHT AN MEINE

MUTTER - Maria Lang 1981/82, 12:00 - Die Filmemacherin geht widerspriichlichen
Erfahrungen nach, Untergriindigem, das Familien zusammenhalt und trennt und meist
unausgesprochen bleibt.

Gesamtlinge des Programms 81 Min.
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Do. 10. Januar 2019

FREMD GEHEN

20h30

In Anwesenheit von Eva Heldmann und Annette Brauerhoch

Fremd gehen. Gesprache mit meiner Freundin

Eva C. Heldmann, D 1999, 64 Min., 35mm
Konzept und Darstellerin: Annette Brauerhoch

Auf der Suche nach Sex und Vergniigen begibt sich meine Freundin Annette auf erotische
Streifzige durch Clubs und Kasernen der amerikanischen Armee in Frankfurt und
Umgebung. Die Offenheit und provozierende Direktheit, mit der eine Frau Uber ihre
sexuelle Lust spricht, und der Exhibitionismus, mit dem sich die deutsche Akademikerin an
der Seite von schwarzen Gls vor der Kamera inszeniert, erhellt eine Seite weiblicher Lust,
die nur wenig dargestellt ist.

Unausgesprochen dokumentiert und analysiert "fremd gehen." auch eine topographische
und soziale Besonderheit, die mit dem Abzug der Amerikaner aus Frankfurt und den
umliegenden Orten verschwunden ist: die US Armee mit dem PX Geldnde, den Shopping-
und Housing Areas, den Fast Food Restaurants, in denen man mit Dollars bezahlt, den
brechend vollen Clubs, die den Charme der 50er Jahre ausstrahlen und in denen "Rhythm

& Blues"- und "Country &
Western"-Abende stattfin-
den, und den Kasernen,

deren Naziarchitektur der
30er Jahre an machen Orten
noch erkennbar ist. Die
meisten amerikanischen
Soldaten sind abgezogen.
Heute gibt es nur noch
wenige Orte, an denen sich
deutsche Frauen mit
schwarzen Gls treffen. (Eva
Heldmann, 2002)

voriilm: Johnny und das rohe Fleisch
Eva C. Heldmann, BRD 1984, 4 Min., 16mm

»Johnny oder das rohe Fleisch” ist eine tragische
Liebesgeschichte zwischen einem Stlck rohen
Fleisch und einer nackten Frau. Sie starrt gebannt
auf ihr Gegenliber, ein Produkt roher Gewalt und
Zerstickelung. Halbherzig bewegen sie sich
gegeneinander zu. Untermalt sind die Bilder mit
Musik von Claus Dillmann und dem geflisterten
Gedicht "Surabaja Johnny" von Berthold Brecht. Als
Vorlage diente ein Foto des amerikanischen
Portratfotographen Don Rodan: "Prudence".
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ROSI S. M.
»PARLEZ-MOI D’AMOUR*

s
Die Filme von Rosi S. M. werden prdsentiert von Eva Heldmann

Rosi S.
studierte sie an ¢
Erinnerungen,

tiber ihr Leben.
paart sich mit
keine Angst vc
Fragmentarisi

Inspiration si

Rosi S.M. erhi
der ,Stuttga
kiinstlerische

merin, Filmemacherin.
sind intensive, personliche
ht nach Liebe ranken,
bbild und seinen narzi

Hum

| WARTE LIEBE | Rosi 5.M., BRD 1980, 12 Min.
Costard und So \ '
Hotelfenster fal

MAMMA HEMMERS GEHT MIT IHREM PASTOR ZUM LETZTEN MA
UBER’N HEINRICHPLATZ : KREUZBERG ADIO PResi sivii) BRD‘
, 16mm — Ein ne
Geschafte Kneipen, Gra

AS TIME GOES BY | Rosi S.M., BRD 1982, 30 Min.

Mohamed, Kersti W

reflexion ,.?
Nummer!

PARLEZ-MOI D’AMOUR | R¢

Bierich " e Wetz

Anndhe l ’ 2be

optlsch i
UNENDLICH DIE RETTUNG NAHT
Die Vielschicht i rjusche -
eigene g artova."
(Rosi Die Kamera fihrt libe ausrisse,
Film- ur aus dem
Fens .

7, 14 Min. (&t
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ANGELIKA LEVI (1) -. . €. ANGELIKA LEVI (2)
AUF GEHT’S. ABER WOHIN? — FRUHE FILME ' ‘ '

In Anwesenheit von Angelika Levi

»,Von 1986-1992 studierte Angelika Levi an der dffb. Sie begann also im ehemaligen Westberlin
der 1980er Jahre, zwischen atomarer Endzeit und Hauserkampf, dem Kampf um schwul- | =
/lesbische Lebensformen und Feminismus, Punk, New Wave und Drogen, umgeben von der Mit Benji, Pape -,‘*_ _
Mauer, als &sthetische Experimente und die Ablehnung einer geschlossenen Narration ‘ e
programmatisch waren. In jener Zeit war sie nicht nur als Filmemacherin aktiv, sondern auch in Benji wurde 19K
der Frauenband Subsonic. Seither war Berlin immer der Ort, an dem sie arbeitete und zu dem Wiedervereinigi:
sie von ihren Reisen zurlickkehrte. So spiegeln ihre Filme auch ein Stiick Zeitgeschichte.” spiter reiste er pe
(arsenal, Berlin)
Angelika Levi geht in diesen friihen Filmen von ihrer unmittelbaren Erfahrungswelt aus. Sie zeigt
sich und ihre Freundinnen in den privaten und kollektiven - génzlich anti-blrgerlichen —
Ruckzugsraumen, die sie vor den Anpassungs-zwangen einer feindlichen Umwelt schiitzen.
Diesem Auflen begegnet sie mit ironischer Distanz und auch Gewaltphantasien. Eine wichtige
Rolle spielt dabei die Verweigerung einer klaren sexuellen Identitat. So verbindet alle Filme
dieses Programms eine queere Thematik. Die ,,arme” Technik (Super 8, VHS, dann auch 16mm)
und die provokative Handlungsarmut unterstiitzen
diesen Eindruck bewusster Verweigerung.

AN S OB NS Angelika Levi, BRD 1983,

8 min., Super 8 — Ein Film Gber das Warten.

WARTEN AUF HALLEY WN:OICREA:L)

1986, 9 min., video — Ein Film Uber das Alleinsein.

Film gibt es keine Hall[s):
es zu Beginn des Fily

des Flichtlings mit (]

von Deutschland nadf\t
den Senegal. Ohne ej-8
entsteht ein essayistis

Urlaub und Migration, ge/ZlICH

S D 4 GER 6 Angelika Levi, BRD 1987, 10 min., S 8 —

Ein filmisches Fragment, das etwas von dem erotischen
und kiinstlerischen Klima in der damaligen Frauen-Szene
einfangt.

AP PO SN BI€] = Angelika Levi, BRD 1987,

5 min., BetaSP —Das experimentelle Video basiert auf zwei
Modellen des Filmarchitekten Robert Herlth aus dem
Faustfilm des Regisseurs F.W. Murnau.

AUF GEHT’S. ABER" WOHIN? F:N:OIeyeavs

BRD 1989, 20 min., 16mm — Der Versuch eines Aufbruchs
zweier Freundinnen, die nicht von der Stelle kommen

HHEUINIB) S Angelika Levi, D 1994, 5 Min., Super 8 —

. . . . e
.Klemer Fllm ul?er Freundschaft, gedreht. auf einem Dach Angelika Levis Arbeiten -
in Berlin mit Kirschmarmelade und russisch Brot. . -

gezeigt und ausgezeichn

VA E SN Se) =15 [ GRVAY Angelika Levi, D 1992, Cutterin und Dramaturgini|

30 min., 16mm — Science Fiction. Ein Kollektiv: 2 Frauen, Weitere Filme von Angelika Levi (Ausmfahl): .
ein Mann, 1 Kind, nehmen einen kiinstlichen Agenten 1975: Die Tulpe — 1982: ¥ sl

fangenen um ein Implan in ihrem virtuellen .
getangenen um € plantat € tuelle 1993: Karla —1994: Des & F
Cyberlabor zu erforschen. by g 4 ‘*‘3‘

Stden —2003: Mein Leh=y!
dJ. ¥
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Gesamtlinge des Programms 87 Min.




Sa. 2. Marz 2019

WINTER ADE 20h30

In Anwesenheit von Helke Misselwitz

Winter adé

Helke Misselwitz, DDR 1988, 115 Min., 35mm
Kamera: Thomas Plenert, Schnitt: Gudrun Plenert, Musik: Mario Peters

Als Helke Misselwitz auf der Leipziger Dokumentarfilmwoche im Herbst 1988 ihren Film
»Winter adé“ vorstellte, kam dies einer Sensation gleich: Noch nie vorher waren Frauen in
der DDR derart offen und gleichzeitig -
selbstverstandlich vor der Kamera
aufgetreten, um von ihren Hoffnungen,
Sehnsiichten und Enttduschungen zu
erzahlen. Der Film mit  dem
programmatischen Titel markierte die
Unhaltbarkeit des offiziellen Meinungs-
bildes und verwies auf einen deutlichen
Stimmungswechsel im Osten Deutsch-
lands, der sich ein Jahr spater, wiederum
in Leipzig, endgultig seine Bahn brach.
Wahrend einer fiktiven Eisenbahnreise
der Regisseurin vom Siiden der DDR zur
Insel Rugen im Norden reden Frauen
unterschiedlichen Alters und unter-
schiedlicher sozialer Herkunft liber ihre
Hoffnungen, Probleme und Sehnsiichte.
Zugleich thematisieren sie ihre An-
spriiche an das Leben wunter den
realen Bedingungen ihres Landes. Der
Zug durcheilt die vier Jahreszeiten
und die Lebenszeiten verschiedener
Frauengenerationen, um zu einer all-
gemeinen verbindlichen Aussage zu
kommen. Dabei werden die person-
lichen Bekenntnisse der Befragten mit
Takt und Wiirde behandelt.

In der DDR hatte es keine feministische
Bewegung gegeben, geschweige denn
einen feministischen Film. Insofern steht
Helke Misselwitz’ Film ,Winter adé” als
einzigartiges Statement zur damaligen
Situation der Frauen im Osten Deutsch-

lands. Gedst / Killing me softly — Zwei Collagen von Rosi S.M.



